Com uma
individual a
decorrer na
galeria Miguel
Nabinho,
inaugura a
exposicao do
Grande Prémio
Fundacao

EDP Arte em
Lisboa. Ambas
confirmam

a vocacao
totalizante da
obra desta artista
sem paralelo.

LuisaSoares
e Oliveira

anhou o Grande Prémio
Fundacao EDP Arte em
2013, o mais importante
galardao no nosso pais que
um artista plastico possa
receber. Inaugurou a expo-
sicao antologica que corresponde a
este prémio, ao mesmo tempo que
tem ainda a decorrer, na galeria Mi-
guel Nabinho, que a representa, a
sua mais recente individual. Pode
dizer-se, por isso, que Ana Jotta tem
um ano intensissimo, tanto mais que
recebeu a noticia da concessao do
prémio Rosa Schapire, prémio da
Kunsthalle de Hamburgo que salien-
ta “a tenacidade e a independéncia”
do artista que o recebe.

De facto, para quem conhece bem
a obra de Ana Jotta, estas duas pala-
vras caracterizam de forma excelen-
te tanto a sua produ¢do como a sua
personalidade. Avessa a rotulos, a
estilos e a modas, tem desenvolvido
um extensissimo e variado corpo de
trabalho sempre surpreendente,
sempre diferente, e que, cada vez
mais, se identifica com a préopria vida
da artista. Como tantos antes dela
(mas sobretudo todos aqueles que se
reclamavam da anarquia dadaista e
da liberdade surrealista), Ana Jotta
sempre quis que nao houvesse sepa-
racdo entre o que era a sua obra, pu-
blica e oferecida ao olhar do mundo,
e a sua intimidade.
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E conhecida a sua paixdo pela re-
colec¢do de objectos varios que vao
sendo acumulados na sua casa e no
atelier, uma casa que ja seduziu mais
do que um curador, e que foi a ma-
téria-prima (ou o seu contetudo, o
que € mais correcto dizer) de uma
grande individual na Culturgest em
2014, A conclusdo da precedente. O
titulo referia-se a uma outra exposi-
¢do, a antologica de Serralves feita
em 2005, chamada Rua Ana Jotta.
De certa forma, ambas faziam parte
de um continuum processual que
pela primeira vez explicitava a ma-

terializacdo da obra da artista: sem
o arquivo privado, que se mostrava
na Culturgest, a obra publica vista
no Porto ndo teria nunca existido.
As duas exposi¢cdes que agora se
podem ver em Lisboa confirmam esta
premissa. Em Travessa do Fala-So, o
nome que a artista escolheu para a
individual na galeria, mostra um rolo
industrial imenso de sarja azul, a mes-
ma que é usada para o fabrico de ffatos-
de-macaco, na qual desenhou, com
lixivia, as figuras estilizadas de uma
personagem que segura um rectan-
gulo. “Eu tenho uma imagem gravada

Em Travessado Fala-S6 mostra
umroloindustrialimensode
sarjaazul, amesmaque éusada
paraofabrico de fatos-de-
macaco, naqual desenhou,com
lixivia, as figuras estilizadas de
uma personagem que segura
umrectangulo. Em Bénus, ha
nove pecas feitassobre alvos
encontrados numafeiradaladra
em Bruxelas
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Travessa
do Fala-S6
De Anajotta

LISBOA. Galeria
Miguel Nabinho. Rua
Tenente Ferreira
Durdao, 18 B.De 3%a
sabado, das 14h as
19h45. Até 11 de
Novembro.

LISBOA. Rua do
Embaixador, 30 b.
De 34 a sabado, das
11h as19 h. Até 5 de
Fevereiro.

no meu espirito desde infancia, que é
a de um vidraceiro a atravessar a rua
com um vidro debaixo do brago. O
vidro é transparente. Foi essa imagem
que quis trazer para aqui”. O fato-de-
macaco, se é certo que o podemos
associar a uma profissao manual e ofi-
cinal, também podera ser um traje de
trabalho da artista, ja que, na obrade
Ana Jotta, também as referéncias cul-
turais se cruzam sem que seja possivel
estabelecer hierarquias entre elas. O
rectangulo foi o formato pictérico que
suportou desde o Renascimento a
construcio da identidade entre a ima-
gem da pintura e a verdadeira imagem.
E aartista confirma que esta é também
uma exposi¢ao sobre a identidade,
confessando que a Travessa do Fala-So
aparece aqui porque gosta do nome
— “embora nao saiba onde fica. Afinal,
o artista € alguém que esta sempre a
falar consigo proprio. E que passa mui-
to tempo sozinho, por for¢a das cir-
cunstancias.”

Para Ana Jotta, uma palavra ouuma
expressao nunca € apenas um signo
linguistico de sentido tinico. A pintora
esta sempre a procurar dos sentidos
que a desconstru¢ao ou a associacao
de palavras lhe podem sugerir, e par-
te dai para novas declinacoes formais.
De certo modo, o seu trabalho, que
tem a vocacao de assumir todas as
formas, todas as disciplinas, todos os
sentidos possiveis, provoca-nos sem-

As anamorfoses de Ana Jotta

pre para uma sintese conceptual sem-
pre adiada. Nao ha explica¢ao, a nao
ser a da forma, verbal ou plastica, que
se multiplica e declina infinitamente,
um pouco a maneira das anamorfoses
maneiristas.

Recorde-se: a anamorfose € uma
técnica de manipulacdo da imagem
que visava, no século XVI, a criacao
de um sentido apenas decifravel a
quem estivesse dentro do segredo
da sua leitura. A caveira dissimulada
nos Embaixadores de Holbein sera
talvez o exemplo mais conhecido
desta técnica, que na realidade atra-
vessara boa parte da arte do século
XX e XXI. As diferentes posicoes a
que Ana Jotta submete o desenho
do vidraceiro, sem que nenhuma
delas seja superior ou inferior a ou-
tra, sio um excelente exemplo des-
tas afirmacdes. Mas elas entendem-
se melhor na segunda exposicao,
que formalmente é muito diferente
da primeira, a ndo ser para um con-
junto de pecas moldadas em bronze
— reproducoes de objectos encon-
trados em casa da artista — que se
declinam nos dois espagos.

Ana Jotta, afirma-nos, ndo gosta do
aspecto tecnoldgico e contemporaneo
do MAAT, onde deveria decorrer esta
exposi¢cao. Chama-lhe Bonus (um si-
noénimo de prémio, entre outras coi-
sas), e decidiu realizd-la num rés-do-
chio de um prédio de habitacao em
Belém. O espago possui aquela ausén-
cia de qualidade das antigas lojas fun-
cionais, com o seu chao em marmo-
rite barata, as portas pré-fabricadas,
os sinais de vitrines e balcoes que de-
sapareceram. A surpresa esta na cave,
pintada de um rosa berrante, antiga
escola de danca do varao que a artista
deixou quase tal como a encontrou.

De regresso ao piso térreo, con-
venientemente resguardado dos
olhares da rua por uma cortina tam-
bém rosa, a artista e a curadora,
Ana Anacleto, dispuseram nove pe-
cas, os Ricochetes, feitas sobre alvos
encontrados numa feira da ladra em
Bruxelas. Os alvos foram depois tra-
balhados no atelier de gravura de

Nuno Amorim (MEEL Press), atra-
vés da impressao ou colagem de
formas obtidas a partir de pegas de
um jogo infantil. O resultado reme-
te para a apropriacdo de géneros
(sdo obras abstractas, sim, mas sao
também o resultado de acasos feli-
zes nas deambulacgdes de recolec-
tora de Ana Jotta) e estilos, que tan-
to pode convocar Jasper Johns ou
Antoénio Areal como um graffiti mul-

ticolorido numa parede de Lisboa.

Nada a ver com Travessa do Fala-so.
Sera? Na realidade, trata-se de mais
uma declinacdo neste inventario de
formas, cores, objectos, recordacoes
e memorias que constituem a matriz
do seu fazer. No piso térreo, um foco
de luz ilumina dramaticamente uma
bengala de bronze pousada no chao,
mas que é realmente a letraJ com que
a artista assina ja ha muito tempo as
pecas. Noutro canto da sala, uma me-
sa com outra seleccao de pecas em
bronze, da mesma familia do que
aquelas que tinhamos visto antes na
galeria. Também aqui a associacao
livre — como cadaveres esquisitos, em
suma — € a regra: duas baquetas de
tambor estdo lado a lado com cacos
de uma jarra e mesmo com um livro,
uma homenagem ao curador Ricardo
Nicolau que acompanha o trabalho
de Ana Jotta ha anos. Chama-lhe En-
trevista perpétua, uma alusao nitida
e clara as perguntas, as respostas, as
formas, aos objectos e as cores que
nao tém fim. Ou que estdo em cons-
tante transformacao.
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