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A?sstellungen mit Fotografien von
ochen Lempert (geb. 1958) zu be-
suchen, ist wie wenn wir als Zeitge-
nossen von Walt Whitman eines sei-
ner Biande von »Leaves of Grass«
durchblittern konnten. Der amerika-
nische Dichter schrieb sein literari-
sches Werk zu Mitte des 19. Jahrhun-
derts nicht fort, in dem er immer neue
Gedichtbinde veroffentlichte, sondern
indem er das EINE Werk mit jeder neu-
en Auflage modifizierte, Passagen er-
setzte und neue hinzufiigte. So auch Jo-
chen Lempert: als wiirden wir dem
Kiinstler tiber die Jahre bei seiner fort-
withrenden (Re-)Konstruktion der Welt
iiber die Schulter schauen —eine Welt,
die sich jedes Mal anders konstituiert,
indem sie mit neuen Kapiteln tiber-
rascht, aber auch alte Bekannte in vor-
her noch nicht gesehenen Zusam-
menhéngen wieder zur Auffithrung
bringt. Einem solchen kiinstlerischen
Prozess liegt die Idee der Ganzheit zu
Grunde, die ein ums andere Mal von
ihren einzelnen, wechselnden Teilen be-
stitigend umkreist wird. Diese Auf-
fassung verhélt sich diametral zu Oeuv-

ren wie z. B. dem von Thomas Ruff,
das sich mit jeder neuen Motiv-Grup-
pe neu zu erfinden sucht und den je-
weiligen Motiv-Kanon dann so lange
penetriert, wie es der Markt erlaubt.
Denkbar kontréir zur Asthetik der all-
gegenwartigen Becher-Schiiler ver-
hilt sich Lempert auch formal: seine
Fotografien sind durchweg schwarz-
weille Silbergelatine-Abziige, nicht
selten mit deutlich erkennbarem Korn
auf sehr mattem Baryt-Papier, vom
Kiinstler selbst abgezogen. Ihre tiber-
schaubare Grofie gehorcht der Hand-
habbarkeit in seinem Hamburger Ate-
lierlabor. Lempert verweigert seinen
Abziigen zudem jede Form von Rah-
mung: Die Fotografien sind riicksei-
tig direkt auf den Winden befestigt.
Keine Spur von Fotografie im Zeital-
ter seines beanspruchten Status als Ta-
felbild, keine Machtgesten, kein Dia-
sec, keine raumgreifenden Holzrahmen.
Vergleichbar bescheiden und selbst-
bewusst ruht im Umfeld der zeitge-
nossischen Kunst sonst nur noch Zoe
Leonard im warmen Schof3 der Foto-
grafiegeschichte. Jochen Lemperts Ar-

beit bendtigt diese Aspekte des Hand-
made und des Dokumentarischen um
sich entfalten zu konnen. Erst durch ih-
re Einreihung in eine fotografische
Tradition bis tief ins 19. Jahrhundert
hinein bezieht die Arbeit ihre Stirke und
Glaubwiirdigkeit.

Thematisch handelt es sich bei

Lemperts Motiven um eine Art sub-
jektive »Naturkunde«, dabei— tongue
in cheek — die ganze denkbare Band-
breite des Begriffs ausschopfend: von
seinem Interesse fiir ausgestopfte
(und ausgestorbene) Tier in den gro-
Ben naturhistorischen Museen der
Welt, tiber die Darstellung von Natur-
Phéinomenen (dabei das Augenmerk
stirker auf die Fauna als auf die Flora
gerichtet), bis hin zu den Spuren, die
die Kreatur in den Schnittflachen un-
seres Alltagslebens und in den urba-
nen Ballungsraumen hinterldft. Der
Naturwissenschaftler wiirde das
»Feldforschung« nennen. Alan Lo-
max, der Spurensucher des amerika-
nischen Folk und Blues, nannte das
»Field-Recordings«. So oder so, die
Bild-Findung findet fast immer unter
freiem Himmel statt (es sei denn Lem-
pert schickt fiir ein Fotogramm in der
Dunkelkammer ein Glithwiirmchen
direkt tiber das Fotopapier) und ge-
horcht den Regeln von Uberraschung
und Staunen.

Die tiberwiegende Zahl von Jochen
Lemperts Motiven lassen sich nicht
planen. Sie treten einfach aufund wol-
len entdeckt werden. Erst wenn sie
stattgefunden haben, kann sich der

Installationsansicht JOCHEN LEMPERT, Museum Ludwig Koéln, links: The Skins of Alca Impennis, seit 1995, 33-teilig, die Serie wird fort-
gesetzt; rechts: Gltihwiirmechen (Bewegung auf 35 mm Film), 2010, alles Silbergelatineabztige, © VG Bild-Kunst, Bonn 2010
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JOCHEN LEMPERT, Schwanenquadriga, 2000, Silbergelatineabztige, 3-teilig, je 18 x 24 cm, Courtesy Sabine Schmidt Galerie, Kéln, ©

VG Bild-Kunst, Bonn 2010

Kiinstleraufdie Suche nach einer kon-
zeptuellen Verortung machen, einem
Muster, nach Pendants oder Opposi-
tionen. Sechs fiir Lemperts Verhilt-
nisse bereits recht grofiformatige Fo-
tografien hat er von seinem einjéhri-
gen Aufenthalt in der Villa Massimo
in Rom 2009 mitgebracht. Sie sind an
den Héngen des noch aktiven Vulkans
Stromboli aufgenommen worden und
zeigen je eine in der Luft schwebende
Wolke Ruf: »Continental Drift«
(2010). Dahinter erstrecken sich ein
weiter Horizont und das Meer. Aber
keine Spur von blauem Mittelmeer-
Idyll, Arkadien, Goethe. Es handelt
sich vielmehr um ein Konglomerat
unterschiedlich ~ grauer koérniger
Schattierungen bis hin zum opak
schwarzen Zentrum der RuBwolke.
Die materielle Manifestation einer
Flatulenz von Mutter Erde, deren Erd-
plattensich unabldssig aneinander rei-

ben. Fiir den Bruchteil einer Sekunde
steht dort dieses duftig leichte Mene-
tekel in der Luft, dann 16st es sich auf,
Die Reihung von sechs unterschied-
lich geformten Russgespinsten unter-
streicht noch die Flichtigkeit der Er-
scheinung.

Gerne wird immer wieder von Jo-
chen Lemperts achtjéhrigem Biolo-
gie-Studium berichtet, als wiire es ei-
ne Voraussetzung fiir seine Arbeit. Ei-
ne biologische Grundbildung mag die
Benennbarkeit von Arten und Prozes-
sen erleichtern, sie ist aber nicht me-
thodische Grundlage der hier versam-
melten Fotografien. Lemperts Blick
ist zweifellos ein kiinstlerischer, viel-
leicht ein phdnomenologischer, ge-
wiss ein von Neugier getricbener.
Lempert sichtet, vergleicht und asso-
ziiert. Erentwirft eine alternative Evo-
lutionsgeschichte, in der Paarhufer
mit den Trdgern von Plateausohlen-

Sneakers in unseren Fufigingerzonen
verwandt sind und Lammer als wér-
mende Oko-Einlagen in Kinderwa-
gen enden. Im Jahr 2000 fotografier-
te er eine »Schwanenquadriga, drei
kleinformatige Fotografien, aufdenen
je vier Schwine an den Eckpunkte ei-
nes imagindren Quadrats schwim-
men. Dem ist keine weiterfiihrende
naturwissenschaftliche Erkenntnis
abzugewinnen, bis auf den Umstand,
dass unter den unzihligen denkbaren
Varianten, wie Schwiine sich auf ei-
nem Teich zueinander verhalten kon-
nen, auch eine Quadriga in Betracht
kommt. Fiir uns als Betrachter in ei-
nem Museum ist es dennoch ein gro-
Ber Gewinn, ein dsthetischer, wie auch
ein poetischer: Schwine im Zustand
des Suprematismus!

Infos zu Jochen Lempert (* 1958, Moers)
unter www.kunstforum.de: 13 Artikel, 1
Gespr., 8 Ausst.rez., 35 Abb.,

Installationsansicht JOCHEN LEMPERT, Museumn Ludwig, v.l.n.r.: Continental Drift, 2010, 6-teilig, je 95 x 67 cm: Formation, 2000, 3-tei-
lig, je 47 x 32 cm; Regen, 2002, 170 x 107 cm; Plankton, 2007, 30 x 40 cm, alles Silbergelatinegbéuge, © VG Bild-Kunst, Bonn 2010
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JOCHEN LEMPERT, Continental Drift, 2010, Sil-
bergelatineabzug, 95 x 67 cm, Kéln, © VG Bild-
Kunst, Bonn 2010
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